JARCHAS Y CANTIGAS

[1]

jTanto amare, tanto amare,
habib,' tanto amare!
Enfermaron olios nidios

e dolen tan male.!"

JOSEPH EL ESCRIBA (s, XI)

‘i Tanto amar, tanto amar, / amado, tanto amar! / Enfermaron [mis] ojos bri-
llantes / y duelen tanto'.

Habib es una palabra arabe que significa ‘amado, amigo’.

Esta breve composicion es un hermoso ejemplo de jarcha, nombre que reci-
bia un poemita mozarabe que se intercalaba, como estribillo, en un poema
arabe o hebreo més extenso, denominado muwassaha. Las muwassahas,
por tanto, estaban escritas en arabe o en hebreo al tiempo que en el mozara-
be de las jarchas, aunque éstas se transcribian con grafia érabe (denomina-
da aljamiado). Las jarchas son casi siempre lamentaciones de una mucha-
cha por la ausencia del amado.

L
.
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[2] LIRICA POPULAR
Ondas do mar de Vigo,
se vistes meu amigo?
E ai Deus, se verrd cedo! Albadas’

Ondas do mar levado,
5 se vistes meu amado? [3]

E ai Deus, se verrd cedo!
Ya cantan los gallos,

amor mio, y! vete:
cata’? que amanece.

Se vistes meu amigo,
0 pOr que eu sospiro?

E ai Deus, se verrd cedo!
Vete, alma mia,

mas tiempo no esperes,
no descubra el dia
los nuestros placeres.
- T ——— Cate} que los gallos,
: seglin me parece,

: 10 dicen que amanece.

10 Se vistes meu amado, 5
por que ei gran cuidado?
E ai Deus, se verrd cedo!* '

=S ( ANONIMO

1 'Ondas del mar de Vigo, / (habéis visto a mi amigo? / Y, ay Dios, ;acaso ven-
dra pronto? / Ondas del mar alzado, / ;habéis visto a mi amado? / [...] / jHa-
béis visto a mi amigo, / aquel por quien yo suspiro? / [...] / ;Habéis visto a
mi amado, / por quien siento gran cuidado? /[...]".

| 1 En esta cantiga de amigo la naturaleza personificada se constituye en confi-
dente de una muchacha cuyo amado se encuentra navegando por un peli-
groso mar. Las cantigas de amigo gallegas se inspiran en las canciones de
amor provenzales y recurren a menudo al paralelismo como férmula cons- 1 y:‘asi que’; la conjuncion tiene un valor estilistico de apremio.
tructiva. Esta cantiga del poeta vigués Martin Codax se compone de versos 2 cata: mira.
pareados y un estribillo de un solo verso, como era frecuente; la historia
avanza gracias a la tecnica del /eixa-pren (‘deja-coge’), que consiste en que
el segundo verso de los dos primeros disticos pasa a ser el eje ritmico de los
siguientes pareados.

La albada es una modalidad poética que tuvo gran desarrollo tanto en la
poesia popular como en la culta. En las albadas el amante, tras una noche
de amor, ha de abandonar la casa de la amada para evitar ser descubierto
con la llegada del dia.
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(4]

Al alba venid, buen amigo,
al alba venid.'

Amigo el que yo mas queria,’
venid al alba del dia.

Amigo el que yo més amaba,
venid a la luz del alba.

Venid a la luz del dia,
non traydis compaifiia.

Venid a la luz del alba,
non traigdis gran compana.

ANONIMO

T

1 En este poema se describe una situacién contraria a la que es usual en las al-
badas, dado que la muchacha reclama la visita del amado para el amanecer.
2 Querialamaba tienen valor de presente, pese a estar conjugados en pretérito

Claves y simbolos amorosos

(5]

Llaman a la puerta,

¥ espero yo al mi amor.

iAy, que todas las aldabadas!
me dan en el corazén!!

La inquietud por la es
aldabadas que golpe

1 aldabadas: golpes de la aldaba (‘picaporte’, ‘llamador metalica’).

pera del amado se refleja con gran acierto lirico en esas
an, como fuertes latidos, el corazén de la enamorada.
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(6]

En la fuente del rosell
lavan la nifia y el doncel.2

En la fuente de agua clara,

con sus manos lavan la cara
5 élaellayellaa él:

lavan la nifia y el doncel.

En la fuente del rosel,
lavan la nina y el doncel.’

ANONIMO

1 rosel: rosal.
2 doncel: joven, adolescente.

1 En la poesia popular la fuente es lugar de encuentro amoroso muy frecuen-
tado, dadas las connotaciones eréticas del agua. El acto de lavar, por otro la-
do, es un claro simbolo del juego amoroso en este poema,
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(7]

Al coger amapolas,
madre, me perd;i:
jcaras amapolas
fueron para mi!!

ANONIMO

1 Las amapolas no son en este poema un simple motivo lirico: su color rojo
simboliza tanto la pasion amorosa como la desfloracién de la muchacha, %
de ahi su lamentacidn final, acorde con el doble sentido que tiene en esta
cancion el verbo perderse: ‘amar con ciega pasion’ y ‘perder la honra de una
mujer’, en este caso, al haber perdido la virginidad.

10 matarme han.’

EDAD MEDIA 13

(8]

Dentro en el vergell
moriré;

dentro en el rosal
matarme han.

5 Yo me iba, mi madre,
las rosas coger;?
hallé mis amores
dentro en el vergel.
Dentro en el rosal

ANONIMO

1 vergel: huerto con abundancia de flores y arboles frutales; jardin plagado de
flores.

2 las rosas coger: a coger las rosas.

La muchacha de este poema muere simbélicamente de amor en un vergel,
lugar tan cargado de connotaciones erdticas como las rosas que la enamo-
rada va a coger.
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4
El mal de ausencia [10]
B Estdbame yo en mi estudio -
-~ [9] estudiando la licién,! -
y acordeme de mis amores: {] ]

|' Estas noches atén! largas At eitndi on.!
! m—— no podia estudiar, non. Il
P #y
no solian ser ansi. ANONIMO

Solia que reposaba
5 las noches con alegria,
y el rato que no dormia-
en sospiros lo pasaba:
mas peor est6 que estaba;
para mi
10 no solian ser ansi.

ANONIMO

b

R .
1 licion: leccién.

Una de las mayores virtudes de Ia lirica Popular es la habilidad que demues-
tra para condensar en muy escasos versos una intensa emocién que cual-
guiera ha podido experimentar alguna vez, como sucede en este poemilla.
Por otro lado, los dobletes morfologicos (nofnon, o el trayais/traigdis del poe-
| e ma 4), frecuentes en la lirica medieval, son sintoma de una vacilacién en la
1 atdn: tan. norma, pero tienen también un valor estilistico o métrico; en este caso, para
2 ansi: asi. guardar la rima.
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EDAD MEDIA 17

[11] [12]

Aquel pastorcico, madre,
que no viene,

algo tiene en el campo
que le duele.!

iAy, que non hay! jAy, que non era!!
iMas ay, que non hay
quien de mi pena se duela!

Madre, la mi madre,
ANONIMO 5 el mi lindo amigo

moricos de allende!
lo llevan cativo;?
cadenas de oro, il
candado morisco. i

10 iAy, que non hay! jAy, que non era! i' !
iMas ay, que non hay !
quien de mi pena se duelal’

ANONIMO

1 de allende: del otro lado de |a frontera. |
2 cativo: cautivo. |

1 Otras versiones de este poema presentan en el tltimo verso la variante “que
lo entretiene”, pero el verbo “doler” le da en este caso un desgarro afectivo
(dado que el “pastorcico” estad probablemente enamorado de otra mucha-
cha) de mayor acierto lirico.

En este estribillo se produce un ingenioso juego musical, basado en la ho- i
mofonia de la interjeccién (“ay”) v la forma del verbo haber ("hay”). !
* El poema hace referencia a una situacién frecuente en el contexto fronterizo |
de la Castilla medieval: el apresamiento y cautividad de un cristiano por tro- I

pas moras.
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Desengaiio y frustracién

[13]

¢Agora! que sé de amor me metéis monja?
iAy, Dios, qué grave cosa!

Agora que sé de amor de caballero,
agora me metéis monja en el monesterio.
5 iAy, Dios, qué grave cosal’

ANONIMO

1 agora: ahora.

1 La muchacha obligada a ingresar en un convento, a veces como castigo por
una veleidad amorosa, como este poemita sugiere, era uno de los motivos
de la corrupcion de costumbres en la vida monastica, a que con tanta fre-
cuencia aluden los escritores de |a baja Edad Media.

EDAD MEDIA ’
[14] Ii 1

Por el val' que habéis de arar, il

el desposado, |

por el val que habéis de arar, I

ya estaba arado.'
ANONIMO
i

o

\\..
=)

1 val:valle.

1 En este cantarcillo se toma la faena agricola (algo propio de una sociedad
rural como lo eran todas en la Edad Media) como alegoria erotica y burlesca

del hombre que se casa con una mujer que ya no es virgen.
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Amor prohibido

[15]

No me las ensefies mas,
que me mataras.

Estdbase la monja
en el monesterio,

5 sus teticas blancas
de so! el velo negro,
Mas,
que me matar4as. '

DIEGO SANCHEZ DE BADAJOZ (s. xv1)

1 de so: bajo.

1 Esta cancién de Sanchez de Badajoz probable
otras medievales. Por |o que se refiere al
consulta la nota 1 a| poema 13,

mente copia o se inspira en
enamoramiento de las monjas,

EDAD MEDIA 21

[16]

Abaja los ojos, casada;
no mates a quien te miraba,

Casada, pechos hermosos,
abaja tus ojos graciosos:!

5 no mates a quien te miraba.

Abaja los ojos, casada;
no mates a quien te miraba.’

ANONIMO

1 graciosos: hermosos,

1 El poder cautivador de la mirada, a través de la cual se comunica el amor, es
un tépico de la poesia amorosa que se convertira més adelante en un lugar
comun del petrarquismo.
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|
[17] HISTORIAS DE AMOR " |
Por amores lo maldijo EX ELBD LERQ
la mala madre al buen hijo:
«jSi pluguiese! a Dios del cielo |
¥ a sumadre Santa Maria L18]
5 . L
que no fueses tii mi hijo LA ERMITA DE SAN SIMON |
porque yo fuese tu amiga!».2 ‘
Esto dijo y lo maldijo En Sevilla esta una ermita cual dicen de San Simoén, : |
la mala madre al buen hijo. adonde todas las damas iban a hacer oracién. : |'
Alla va la mi sefiora, sobre todas la mejor; 1
Por a ij | . :
o I maED;T di.‘:;lla{)dllo N saya' lleva sobre saya, mantillo de un tornasol,? '
uen hijo. en la su boca muy linda lleva un poco de dulzor,?
A | en la su cara muy blanca lleva un poco de color,
NIMO y en los sus ojuelos garzos* lleva un poco de alcohol,®

I a la entrada de la ermita, relumbrando como el sol.

i El abad que dice misa mno la puede decir, non,
monacillos que le ayudan no aciertan responder, non,
por decir: «amén, amén», decian: «amor, amor».

[ 4 ANONIMO A\
= 3 \
1 { N
) | i
] s
|
: I
1 saya: especie de falda. :
i 2 mantillo: prenda de seda o pano que las mujeres se ponian sobre la cabeza ;
v llegaba hasta la cintura; tornasol: color cambiante de una tela segtn el re-
flejo de la luz. |
- 3 dulzor: pintura de labios. |
e . |
1 si pluguiese: oi g 4 garzos: azulados. ) o ) .
pluguiese: ojala agradase, ojala quisiese. 5 alcohol: polvos de antimonio utilizados en la época para sombrear los par- '

2 amiga: amante.
g pados.
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[19]

ROMANCE DE UNA GENTIL DAMA
Y UN RUSTICO PASTOR!

Estase la gentil' dama paseando en un vergel,

los pies tenia descalzos, que era maravilla ver.

Desde lejos me llamara, no le quise responder.
Respondile con gran safa:2  «;Qué mandais, gentil mujer?».
Con una voz amorosa comenzé de responder:

«Ven aca, el pastorcico, si quieres tomar placer;
siesta es del mediodia,> que ya es hora de comer;

si querrds tomar posada,* todo es a tu placer».

«Que no era tiempo, senora, que me haya de detener,
que tengo mujer y hijos, y casa de mantener,

y mi ganado en la sierra  que se me iba a perder,

y aquellos que me lo guardan no tenian qué comer».
«Vete con Dios, pastorcillo, no te sabes entender,®
hermosuras de mi cuerpo yo te las hiciera ver;
delgadica de cintura, blanca soy como el papel,

la color tengo mezclada  como rosa en el rosel,

el cuello tengo de garza, los ojos de un esparver,’

las teticas agudicas  que el brial” quieren romper,
pues lo que tengo encubierto maravilla es de lo ver».?
«Ni aunque mas tengdis, sefiora, no me puedo detener».

ANONIMO

gentil: hermosa, bien proporcionada,

Sana: enojo, irritacion.

Esto es, 'son las doce’, hora que en latin se denominaba sexta (de ahi, ‘siesta’).
si querrds tomar posada: si quieres que te albergue.

no te sabes entender: no sabes lo que te conviene,

esparver: gavilan.

brial: vestido fino de seda.

Este romance apicarado gozo de gran difusion y tiene gran importancia por-
que es el primero de la tradicién oral que se puso por escrito en 1421, La
ambientacion, el desenfado femenino y el picante erotismo nos recuerdan a
las pastorelas francesas, en las que el poema parece inspirado.

La prosopografia —o retrato fisico— femenina tiene un original enfoque al
hacerse la propia dama un autorretrato con fines seductores. Repara en el
modelo de belleza femenina de la Edad Media.

25
EDAD MEDIA

[20]
ROMANCE DE GALIARDA

«Galiarda, Galiarda, joh, quién contigo h.cul.g:-.\\se;;1

y otro dia de mafiana con los mil moros lidiase!

Si a todos no los venciese, luego matarme mandases.,,

porque con tan gran sabor muy gran esftferzf) tendf'l‘a».
«De dormir con vos, Florencios, de dormir, si do;‘n:una,
pero eres muchacho y nifio, en cortes® te :c_llabanas?.
Mir6 al cielo Florencios, su espada empunadp l_mbla:
«Con ésta muera, sefiora, con ésta muera, mi vida,

si jamas por pensamiento tal cosa me pasaria».
Aquella noche Florencios cuanto quisiera hacia,

y otro dia de mafiana a todos se lo decia:

«Esta noche, caballeros, dormi con una do‘ncella,

que en los dias de mi vida no vi yo cosa mds bellax».
Todos dicen a una voz: «Cierto, Gaharfla es ella».
Oidolo ha su hermano, tomado ha en si la querella:
«Por Dios te ruego, Florencios que te casases con ella».
«No quiero hacer, caballeros, por mi, cosa tan fea, ,
gue es tomar yo por mujer la que tuve por manceba».
Adtin no acabara Florencios de decir aquella nueva, :
cuando todos a una voz luego dicen: «jMuera, ,muera.T
iMuera el que ha deshonrado a Galiarda. lla mas bellal».
Galiarda, que lo supo, joh qué dolor recibiera!
«Pésame, mis caballeros, hagdis cosa tan mal hecha;
lo que aquel loco decia no era cosa creedera; "
hasta sabello de cierto no le habiades de dar pena».

ANONIMO

1 holgar: aqui, ‘tener una relacion sexual’.
2 lidiase: luchase.

3 en cortes: aqui, ‘en publico’.

4 manceba: concubina, amante.

5 dar pena: matar.

1 Frente al intento de reparacion del honor familiar, el iovends%duct?r ::Iaaccc;g)r—l
na con una actitud despectiva hacia la |ov:n que ha aﬁf:;al E: :ar:cidad o
i liarda, que cues
sexual. Es de destacar la astucia dq _Ga i
las palabras del amante muerto y disipa las dudas sobre su honestidad.
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[21]
ROMANCE DE MORAIMA

Yo me era! mora Moraima, morilla de un bel catar;?
cristiano vino a mi puerta, cuitada,® por me engafiar.
Hablome en algarabia® como aquel que la bien sabe:
«Abrasme las puertas, mora, si Al4® te guarde de mals».
«¢Coémo te abriré, mezquina,® que no sé quién te seras?».
«Yo soy el moro Mazote, hermano de la tu madre,

que un cristiano dejo muerto, tras mi venia el alcaide;’
si no me abres td, mi vida, aqui me verés matar».
Cuando esto oi, cuitada, comenceme a levantar,
vistiérame una almejia® no hallando mi brial,?

fuérame para la puerta y abrila de par en par.'

ANONIMO

. _—
| El pronombre enfatico me refuerza en este verso el efecto musical de la rei-
teracion de sonidos (aliteracién) my r,

de un bel catar: hermosa a la vista, bella,

cuitada: desdichada [de m].

algarabia: lengua érabe.

si Ala: asi Dios, ojala Dios.

mezquina: infeliz [de mi].

alcaide: el responsable de |a defensa y del orden en una ciudad.

almejia: vestido de seda o de un tejido delicado,

brial: vestido femenino de tela muy fina, largo hasta los pies a manera de
tlnica y cenido a la cintura,

-

Lo~ U s WwN
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- [22] AMOR Y HUMOR EN EL
MANCE DEL ENAMORADO Y LA MUERTE ARCIPRESTE DE HITA

UIE sueno sonaba anoche, sofito! del alma mia
Z 3
sqnaba Con mis amores que en mis brazos los tenia.

Vi i .
: I;e;:;n;ia‘r s:lenﬁra tan blanca muy mas que la nieve fria.! [23]
« onde P )
Las puert as on entrado amor? ¢Cémo has entrado, mj vida? [CONSEJOS PARA ELEGIR UNA AMANTE]
% p 1 § estan cerradas, ventanas ¥ celosias».?
«INO soy el amor, a : ; ", s = . .
i b » amante: la Muerte que Dios te envia 3 . Si quieres amar duenas! o a cualquier mujer,
I3y, uerte tan rigurosa, déjame vivir un dial is pri
«Un dia no puede s un dial», muchas cosas tendras primero que aprender
T 1 . 1 x
T — cale E) una hora tienes de vidas. para que ella te quiera en amor acoger.
za =1 % - . . - .
ya se va para Ia cal] a, mas de prisa se vestia; i Primeramente, mira qué mujer escoger.
«iAbrema 1o o calle en donde su amor vivia, B jer hermosa, atractiva y lozana
= i er a a
«::Cé-mo te aol:;xl-%rta, b;a.nca, : dbreme la puerta, nifial. i ’ Eiczongez; mue al:)als ; :airnatiux‘lr oiooezan;'
Mi padre nf fueiyola - _la oor onnoes yenida? 'I ;11 udieres noy uie;aps: amar mpu jer vﬂlan:a.
palacio, mi madre no est4 dormidan. i puI:as de am’()r ngda sabe palurd; y chabac;na !
" :

<
;asi{ 1-11:; :c:: ;\]I::arzz :vz’sga noche, . yano me gb:_-irés, q}:erida; {
. a buscando: junto a ti vida seria»
«Vete bajo la ventana donde labrabat* ¥ cosia .
te t.?:charé cordon de seda para que subas arriI,)a
y si el cordén no alcanzare mis trenzas ajiadiria;.

Busca mujer esbelta, de cabeza pequeria,
10 cabellos amarillos, no tefidos de alhefia;?

las cejas apartadas, largas, altas, en pefia;?

ancheta de caderas, ésta es talla de duefia.

e e

La fina seda se rompe-
pe; la Muerte que alli venia:
«Vam : : i 5 .
o amrad, G o e e
ANGNDMO 15 las orejas pequefas, delgadas; para mientes*
si tiene el cuello alto, asi gusta a las gentes.

La nariz afilada, los dientes menudillos,
iguales y muy blancos, un poco apartadillos,

1 duenas: ‘mujeres casadas o viudas, y, por ello, experimentadas en el amor';

1 sonito: suefiecito.
ése parece ser el sentido que tiene en este texto; pero dueda significaba

2 celosia: enrejado tupido de |j
2 e

celar u ocultar el inté)rior de II;s‘t’ci:sr;:s de madera que cubre las ventanas para también ‘mujer de avanzada edad’, o ‘mujer de alto linaje’.
2 fr;se zeugmatica: «[soy] la Muerte que Dios te envian 2 alhena: especie de aligustre, planta de cuyas hojas secas se extraia un tinte
4 labraba: bordaba. ’ que las mujeres en la Edad Media utilizaban para tefirse el pelo de rubio
1 La presentacién alegéri ~ (amarillo).

YRS corred o gorica de la muerte como una senora blanca y fria con- 3 en pena: arqueadas.

N el sueno erdtico del enamorad. g 5 .
2 Este romance es de una enorme tensig 9 4 para mientes: fijate bien.
5 ns i " .
la viveza y brt_avedad del didlogo, que*gg :ad;i?rargi?g ‘cI(‘:an rlapldez nNarrativa, 1 El menosprecio de la mujer de baja condicién social, o villana, no hay que
Paso de la primera a |3 tercera persona narrativa c ib L, X - interpretarlo como una prueba del clasismo del Arcipreste, sino que revela
ontribuyen a crear la in- su preferencia por la mujer refinada y experta en el amor. El desdén de la

sSlda talis Y la an T racterijz; nel poema. mujer sti
ten id d, el 1atalismo Justia que carac 1za
| f 1 villana consti Y n todo caso, un topico de la litera

o
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las encias bermejas, los dientes agudillos,
los labios de su boca bermejos, angostillos.”

La su boca pequefia, asi, de buena guisa,®

su cara sea blanca, sin vello, clara y lisa;
conviene que la veas primero sin camisa®
pues la forma del cuerpo te dira: jesto aguisal’

-]

Si dice que tu dama no tiene miembros grandes,
ni los brazos delgados, ti luego le demandes

si tiene pechos chicos; si dice si, demandes

por su figura toda, y asi seguro andes.

Si tiene los sobacos un poquillo mojados

y tiene chicas piernas y largos los costados,
ancheta de caderas, pies chicos, arqueados,

jtal mujer no se encuentra en todos los mercados!

En la cama muy loca, en la casa muy cuerda;
no olvides tal mujer, sus ventajas recuerda.
Esto que te aconsejo con Ovidio concuerda’
y para ello hace falta mensajera no lerda.?

Hay tres cosas que tengo miedo de descubrir,
son faltas muy ocultas, de indiscreto decir:

de ellas, pocas mujeres pueden con bien salir,
cuando yo las mencione se echarin a reir.

Guadrdate bien no sea vellosa ni barbuda:
iel demonio se lleve la pecosa velluda!

Mom N m;

de buena guisa: de buena traza o forma.

camisa: prenda de vestir interior sobre Ia que se pone el resto de la ropa.
jesto aguisal: jhaz esto!

no lerda: no torpe; habil.

Algunos de los rasgos de belleza femenina que describe el Arcipreste (tales

como la nariz afilada, los dientes menudos Y separados, las encias rojas, los
labios delgados, los pies arqueados...) resultan sorprendentes, por ajenos al
gusto occidental, aunque parece que se corresponden con el ideal de belleza
femenina de los musulmanes en la Edad Media.

w

El arcipreste se refiere al libro Ars amandi, del poeta latino Publio Ovidio Na-

son (43 a.J.-18), toda una autoridad en el tema amoroso.

P —
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Si tiene mano chica, delgada o voz aguda, \
a tal mujer el hombre de buen seso la muda.

Le haras una pregunta como ultima cuesti(:m:
si tiene el genio alegre y ardiente el corazon;
si no duda, si pide de todo la razén,

si al hombre dice si, merece tu pasién.’

Libro de buen amor (coplas 430-449), 1343

9 la muda: la cambia por otra, la abandona.

. El texto lo componen dos fragmentos de ig fespuesta que don sA;nnf:;r%as:;
Arcipreste cuando éste le increpa por permitir que sufs esu:x-;urcaa(‘;eﬁe okames
acaben siempre en un sonoro fracaso._Don Amor le ofrece un g
sejos para triunfar en el amor y le sugiere que c?'ntrate aunaa ,
que se refiere en los versos 25-28 ("si dice que...").
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[24]
[LA SERRANA VIOLADORA]

Pasando yo una marnana

el puerto de Malangosto
asaltome una serrana

tan pronto asomé mi rostro.

5 «Desgraciado, ¢dénde andas?!

10

15

20

¢Qué buscas o qué demandas
por aqueste puerto angosto?».2

Contesté yo a sus preguntas:
«Me voy para Sotos Albos».'
Dijo: «jEl pecado barruntas
con esos aires tan bravos!’
Por aquesta encrucijada

que yo tengo bien guardada,
no pasan los hombres salvos».

Plantéseme en el sendero

la sarnosa, ruin y fea;

dijo: «jPor mi fe, escudero!,?
aqui me estaré yo queda;*
hasta que algo me prometas,
por mucho que td arremetas,
no pasaras la veredas.

Dijele: «jPor Dios, vaquera,
no me estorbes la jornada!
Deja libre la carrera;’

WA -

oo

[ -

andas: vas.

angosto: estrecho.

escudero: en este contexto, ‘el que no va a caballo’; pero aqui tiene sentido
burlesco, pues en las serranillas el protagonista suele ser un caballero.
queda: quieta.

Esto es, ‘ino me interrumpas el viaje! Déjame via libre’.

Pueblo de la provincia de Segovia situado en la falda del Guadarrama.

La agresividad de la serrana contrasta con la humildad del indefenso cami-
nante, cuyas sencillas palabras nada tienen de “bravas” Yy cuya intencién no
es "pecar”. El intercambio de los papeles convencionales entre el hombre y
la mujer es una de las claves de esta divertida parodia.

33
EDAD MEDIA

25

30

35

40

45

50

para ti no traje nada».

Me repuso: «Entonces torna,
por Somosierra trastorna,®
que aqui no tendrdas posada».

Y la Chata endiablada,

ique San Julian® la confundal,
arrojome la cayada

y, volteando su honda,

dijo afinando el pedrero:?
«jPor el Padre verdadero,

tii me pagas hoy la ronda!».®

Nieve habia, granizaba;
hablome la Chata luego

y hablando me amenazaba:
«jPaga o ya veras el juego!».®
Dije yo: «jPor Dios, hermosa,
deciros quiero una cosa,
pero sea junto al fuego!».

«Yo te llevaré a mi casa

y te mostraré el camino,
encenderé fuego y brasa

y te daré pan y vino.

Pero ia fe!, promete algo

y te tendré por hidalgo.
{Buena manana te vino!».1?

Yo, con miedo y arrecido,

le prometi una garnachal!

y ofreci, para el vestido,

un prendedor y una plancha.’

-]

w

por Somosierra trastorna: da la vuelta por el puerto de Somosierra.
afinando el pedrero: haciendo punteria antes de disparar.
me pagas hoy la ronda: me pagas el tributo (sexual).
a veras el juego: veréas la que te espera. )
:’buena manana te vino!: jhas tenido suerte en dar conmigo!

garnacha: prenda de vestir larga, de pano grueso y fuerte, a modo de abrigo.

un prendedor y una plancha: un broche y un adorno para el vestido.

San Julian era el protector de los caminantes.

by
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Dijo: «Yo doy mas, amigo.
iAnda aca, vente conmigo,
no tengas miedo a la escarchal».

Cogiome fuerte la mano

¥ en su pescuezo la puso;

como algun zurrén liviano!3
llevome la cuesta ayuso.!* *
«jDesgraciado!, no te espantes,
que bien te daré que yantes
como es en la tierra uso».15

Me hizo entrar mucha ainal®
en su venta,'” con enhoto;!
y me dio hoguera de encina,
mucho conejo de soto,
buenas perdices asadas,
hogazas'® mal amasadas

y buena carne de choto.20

De vino bueno un cuartero,?!
manteca de vacas, mucha,
mucho queso de ahumadero,?
leche, natas y una trucha;
después me dijo: «jHadeduro!,23
comamos de este pan duro,
luego haremos una lucha».?*

zurron: bolsa de piel de oveja; fiviano: de poco peso, ligero.
ayuso: abajo. :
Esto es, ‘te daré de comer, como es costumbre en esta tierra’.
mucha aina: muy pronto, en poco tiempo.

venta: en este contexto, ‘cabafa, choza’,

con enhoto: con energia, con desenvoltura,

hogazas: panecillos.

choto: cabrito, ternero.

cuartero: o cuartillo ('medio litro’).

queso de ahumadero: queso curado en el hogar de la chimenea, donde reci-
be el humo.

jhadeduro!: infeliz.

lucha: relacién sexual.

' La mujer no sélo lleva la iniciativa en esta grotesca parodia del didlogo-trato

amoroso, sino que carga con el atemorizado “caballero” como si de un sim-
ple fardo se tratara.
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Cuando el tiempo fue pasando,
fuime desentumeciendo;

como me iba calentando

asi me iba sonriendo.
Observome la pastora;

dijo: «Compaiiero, ahora

creo que voy entendiendo».®

La vaqueriza, traviesa,

dijo: «Luchemos un rato,
levantate ya, de priesa;
quitate de encima el hato».2
Por la mufieca me priso,
tuve que hacer cuanto quiso,
icreo que me fue barato!®

Libro de buen amor (coplas 959-977), 1343

25 qu."ta d . i3
.
te de encima el “a!o desliuda‘e aqui ha!o slg“l“m ropa

5 La ruda simplicidad de la s

errana ve en la leve sonrisa de satisfaccién del

hombre un signo de insinuacion erética.

& ‘Creo que hice un buen n
en este final irénico
burlén del Arcipreste,

egocio’, concluye el narrador con picaro cini
3 . e . 3m0
Yy anticlimatico tan propio del espiritu jovial, vitalista y

10
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EL AMOR CORTES

[25]

Moza tan fermosa
no vi en la frontera,’
COomo una vaquera
de la Finojosa.

Faziendo la via!
del Calatravefio

a Santa Maria,
vencido del suefio,
por tierra fragosa?
perdi la carrera,?
do vi la vaquera
de la Finojosa.

En un verde prado
de rosas y flores,’
guardando ganado
con otros pastores,
la vi tan graciosa,*
que apenas creyera
que fuese vaquera
de la Finojosa.

-

o

faciendo la via: ‘yendo de camino’. Téngase en cuenta que las serranillas,
como las pastorelas provenzales que aquellas imitan, eran poemas “de ca-
mino”, ya que en ellas se narra siempre el encuentro y el didlogo amoroso
entre una pastora y un caballero que va de paso.

tierra fragosa: tierra escabrosa, rocosa y llena de maleza.

perdi la carrera: me extravié, perdi el camino.

graciosa: hermosa.

Esta serranilla estd ambientada en la sierra de los Pedroches, no lejos de
Cordoba, lugar fronterizo con el reino moro de Granada hacia mediados del
siglo XV.

El focus ameenus, o descripcion de un paisaje idealizado, primaveral, era
uno de los topicos de las pastorelas, aunque aqui se contradice con la reali-
dad de la “tierra fragosa” que ha descrito poco antes.

—————
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No creo las rosas®
de la primavera
sean tan fermosas
ni de tal manera;
fablando sin glosa,’
si antes supiera

de aquella vaquera
de la Finojosa,

no tanto mirara

su mucha beldad,

por que me dejara

en mi libertad.’

Mas dije: «Donosa’
(por saber quién era),
¢dé es la vaquera

de la Finojosa?».

Bien como riendo,
dijo: «Bien vengades,
que ya bien entiendo
lo que demandades:®
no es deseosa

de amar, ni lo espera,
aquesa vaquera

de la Finojosa.'

MARQUES DE SANTILLANA (1398-1458)

E?to es, ‘no creo que las rosas...".

sin glosa: sin retérica, sin palabras rebuscadas.
donosa: hermosa, guapa.

vengades [...] demandades: vengais [...] solicitais.

Esto es, ‘de haber conocido antes a aquella vaquera de |la Finojosa, no ha-
bria? adml'ra(_:lo durante tanto tiempo su hermosura para no perder r;1i liber-
tad’. yi_w topico del amor cortés es que el enamorado queda “preso” en una
snmbollca c_arcel de amor, con lo que pierde la libertad y se convierte en un
mero “servidor” de la dama a quien adora.

El didlogo amoroso entre caballero Y pastora y el rechazo de ésta ante el ga-
lanteo del caballero son caracteristicas obligadas de la pastorela,

EDAD MEDIA
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[26]

SIN DIOS, Y SIN VOS Y Mi
(GLOSA)'

Yo soy quien libre me vi,
yo, quien pudiera olvidaros;
yo soy el que por amaros
estoy, desque! os conoci,
«sin Dios, y sin vos y mi».

Sin Dios, porque en vos adoro;?
sin vos, pues no me queréis;
pues sin mi ya esta de coro?
que vos sois quien me tenéis.

Asi que triste naci,

pues que pudiera olvidaros;
yo soy el que por amaros
estoy, desque os conoci,
«sin Dios, y sin vos y mi».

JORGE MANRIQUE (1440-1479)

1
Z

3

desque: desde que.
Esto es, ‘porque en vos adoro al propio Dios’, una clara muestra de la idola-
tria en que incurre el amor cortés, que era una «religion de amor».

estd de coro: es bien sabido.

1 La glosa era una especie de juego poético que se introdujo en Espana con la

poesia cancioneril del siglo XV y que se siguié practicando en el Siglo de
Oro. Consistia en componer un poema, en quintillas o redondillas, a partir
de una sentencia breve de uno o dos versos, en que los caballeros expresa-
ban su personalidad o sus deseos y a la que se denominaba mote. En el ca-
so de esta cancion de Manrique, el poeta partio del mote «Yo sin vos, sin mi,
sin Dios» y lo convirtié en «Sin Dios, y sin vos y mi» para glosarlo en dos
quintillas con la misma rima que abrazan a una cuarteta. E| mote del que
partié Manrique fue luego glosado por otros poetas, entre los que cabe des-
tacar a Lope de Vega, Bernardo de Balbuena (poema 36 de esta antologia) y
Quevedo.
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[27]

Razon que fuerza no quiere
me forzo
a ser vuestro como so.!'

Razén me fuerza serviros

5 siendo de grado contento;?

10

15

20

para mercedes pediros

Y0 no tengo atrevimiento.’
Vuestro gran merecimiento
me forzé

a ser vuestro como so.

Olvidaros sin que muera

ni es posible ni yo quiero;
si algin bien mi mal espera
es el que de vos espero.’

Mi querer muy verdadero
me forzé

a ser vuestro como so.

No temo tanto la muerte
cuanto temo el desearos;’

es mi fe tan firme y fuerte®
que crece siempre en amaros.
La fuerza del desearos

me forzé

a ser vuestro como so.

[

-

50: soy.
de grado contento: satisfecho por voluntad propia.

La razén no admite imposiciones. Pero la intensidad del amor es tal que
obliga (fuerza) a la razon a actuar con irracionalidad, motivo por el cual el
enamorado se entrega sin condiciones a la amada para “servirla”.
Mercedes, gracia, galardén son eufemismos frecuentes en la poesia de amor
cortés: todos ellos significan ‘correspondencia amorosa y erdtica’; de ahi
que el poeta no se atreva a solicitar esas mercedes.

Esto es, ‘si mi dolor (mal) espera algdn consuelo (bien) es vuestro amor (mer-
cedes)’.

La falta de correspondencia es otro rasgo del amor cortés; por ello, el poeta
sabe que su deseo le acarreara sufrimiento.

En el amor cortés, la amada es un Dios al que se venera y en quien se tiene fe.

EDAD MEDIA A
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Otros temen un temor:

yo temo cien mil temores;
otros tienen un dolor:

yo mil penas y dolores.
Amor de vuestros amores”
me forzd

a ser vuestro como so.

En solo pensar en vos

no me acuerdo ya de mi.
Tan hermosa os hizo Dios
cuan penado vos a mi:

la belleza que en vos vi
me forzd

a ser vuestro como so.

La merced y beneficios’

que quiero que me otorguéis:
que querdis de mis servicios
serviros y me mandéis,

pues la gracia que tenéis

me forzé

a ser vuestro como so.

JUAN DEL ENCINA
Cancionero, 1496

s Es decir, ‘deseo (amor) de vuestro amor carnal (amores)’. En una de sus can-

ciones, Jorge Manrique escribe: “sin consuelo, sin favor, / parto \:"0, érlste
amador, / de amores desamparado, / de amores, que no de amor . Como
puede verse, una cosa es amor (‘deseo’) y otra bien distinta amores (‘corres-
pondencia amorosa y erdtica de la amada’).

7 Tanto merced como beneficios significan ‘correspondencia erotica’.
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[28]

No te tardes que me muero,
carcelero,
no te tardes que me muero.’

Apresura tu venida

porque no pierda la vida,
que la fe no esta perdida:
carcelero,

no te tardes que me muero.

Bien sabes que la tardanza
trae gran desconfianza;
ven y cumple mi esperanza:
carcelero,

no te tardes que me muero.

Sacame de esta cadena
que recibo muy gran pena,
pues tu tardar me condena:
carcelero,

no te tardes que me muero.

La primer vez que me viste,
sin te vencer me venciste;
suéltame, pues me prendiste:
carcelero,

no te tardes que me muero.

Lallave para soltarme

ha de ser galardonarme,’
proponiendo no olvidarme:
carcelero,

no te tardes que me muero.

ll

Los poemas que juegan con la alegoria del tépico cortés de la “cércel de

. amor” se llamaban carceleras. Esta poesia funde perfectamente lo popular y

| lo culto; la retérica del amor cortés ests aqui atemperada por un tono mas

L coloquial y un esquema métrico popular. El carcelero es, naturalmente, la

amada,

quien s6lo podré liberar al enamorado de su simbolica carcel ce-

8y diendo a sus deseos amorosos.
§ 2 Véase la nota 2 al poema 27.

3
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Y siempre cuanto vivieres
30 haré lo que ti quisieres,

si merced hacerme quieres:

carcelero,

no te tardes que me muero.

JUAN DEL ENCINA

Cancionero, 1496




